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АННОТАЦИЯ

Предъявленная методическая работа выполнена на основе многолетнего опыта работы в художественной школе. Работа посвящена проблемам обучения живописи в начальном звене художественной школы, развития художественного воображения детей, поиску методов обучения, активизирующих детское творчество. Основополагающим принципом для ее проведения были наблюдения, базирующиеся на детской физиологии и возрастной психологии. Данная работа носит исследовательский характер, включает описание последовательности проведения некоторых уроков. Методическая работа может служить в качестве дополнительного материала для преподавателей художественных школ, студентов педагогических учебных заведений, обучающихся  по специальности «Изобразительное искусство», а также для учителей предмета «Изобразительное искусство» в средних школах. В работе рассматриваются аспекты акварельной и гуашевой живописи, их особенности при  работе с младшими школьниками. 

Цели работы:

Образовательные: 

раскрыть методику формирования художественного воображения; 

найти приемы работы, способствующие развитию живописного видения;

научить детей владению различными видами живописи.

 Воспитательные: 

воспитывать художественный   вкус; 

заинтересовать и увлечь живописью; 

воспитывать любовь к окружающему миру.

Развивающие: 

развивать восприимчивость к языку живописи, способность и умение «видеть» цвет; 

развивать самостоятельность в принятии творческих решений; 

развивать образное мышление и художественное воображение.
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ВВЕДЕНИЕ

Идеи всестороннего развития личности ребенка, вера в его возможности, внимание к формированию его способностей, нашли отражение в эстетических идеях Н.Г. Чернышевского, В.Г. Белинского. Они признавали воздействие искусства на личность ребенка. Белинский считал, что у ребенка чувства и фантазию нужно воспитывать в раннем возрасте, привлекая для этого произведения искусства, ведь ребенку нужны образы, краски, звуки.
Произведения изобразительного искусства воздействуют на человека с самых первых дней его жизни. Каждый человек по-своему проявляет интерес и увлечение живописью. Как учатся читать, писать, так надо учить узнавать, видеть, оценивать произведения изобразительного искусства. Надо учиться постигать этот «прекрасный своеобразный язык». Изобразительное искусство не только отражает духовную жизнь человека, но и организует, преображает её, являясь могучим фактором воспитания. Постепенно формируется художественный вкус, возникает потребность постоянного изучения и занятия изобразительным искусством.
Формирование у детей эстетических представлений, понятий и вкусов посредством живописи – это весьма сложная педагогическая задача. Данная тема для методической работы  выбрана потому, что автор считает ее актуальной на сегодняшний день. На уроках в художественной школе, как правило, имеются более благоприятные условия для занятий конкретным видом изобразительного искусства (больше времени, меньшее количество учеников, повышенная сплоченность на почве общности интересов), преобладают более свободные формы организации работы, большая возможность общения с руководителем. 

Важным компонентом эстетического воспитания является приобщение учащихся к художественному творчеству, развитие их способностей в изобразительном искусстве. Л.Н.Толстой высказывал убеждения в том, что у каждого человека есть разнообразные потребности в художественном творчестве, которые необходимо развивать и использовать в целях воспитания. К.Д.Ушинский отмечал, что «все дети без исключения – страстные рисовальщики».  Живопись является основным предметом формирования культуры, художественного вкуса, развития. Важная роль при изучении живописи отводится изучению мировых достижений изобразительного искусства. Для воспитания художественного восприятия учащихся на уроках живописи, существенное значение имеет использование приема сравнения при рассматривании произведений живописи и побуждение их к оценке этих произведений, выражение собственного  отношения к их достоинствам и недостаткам. Постановка простейших вопросов, направленных на выяснение того, что детям нравится в том или ином произведении, какая картина лучше, обостряет их восприятие и побуждает к оценочным суждениям. В ходе обучения проводится анализ и сравнительная характеристика произведений изобразительного искусства, что позволяет развить процесс творческого мышления. 

Рисуя с натуры натюрморт или составляя творческую композицию пейзажа, учащиеся выражают свои эстетические переживания с помощью красок. Природа бесконечно разнообразна и прекрасна. Солнечный свет и окружающая среда создают неисчерпаемую гармонию красок. Воздействие природы на человека, глубокие переживания и мысли, которые она вызывает, породила тот жанр в изобразительном искусстве, который называется пейзажем. Соприкосновение с произведениями пейзажной живописи укрепляет дух человека, обогащает его внутренний мир. Правдиво передавая красоту природы, и, вместе с тем, выражая эмоциональное отношение к ней художника, пейзаж является и важным средством воспитания любви к Родине. К.Д.Ушинский говорил: «Зовите меня варваром в педагогике, но я вынес из впечатлений моей жизни глубокое убеждение, что прекрасный ландшафт имеет такое огромное воспитательное влияние на развитие молодой души, с которым трудно соперничать влиянию педагога». Творческий подход к изображению натюрморта или пейзажа основывается на тех зрительных образах и впечатлениях, которые живописец получает при работе с натуры. Только в результате общения с природой, с окружающим миром, может появиться вдохновение, созреть замысел индивидуальной композиции. 

1.   Специфика преподавания живописной грамоты 

в начальном звене художественной школы и художественных  отделений    детских    школ   искусств.

1.1 Психофизиологические особенности восприятия цвета. 
Предваряя работу по живописи, педагогу необходимо основывать свои методы обучения живописи на особенностях детского восприятия цвета. Обычно, дети до 10-11 лет воспринимают цвет того или иного предмета локально. Например, младшие школьники не говорят, что небо светло-голубое или сине-фиолетовое. Они воспринимают цвет неба, как просто голубой. Трава для них имеет зеленый цвет, то есть дети не акцентируют свое внимание на различие оттенков цвета в тени и на свету. Поэтому, главной задачей педагога является формирование чувства цвета, развитие восприятия его оттенков. 

Особое внимание надо обратить, как учащиеся на первом проверочном уроке рисуют простой пейзаж. Обычно, небо занимает тонкую полоску наверху рисунка, земля – занимает тонкую полоску внизу. Все остальное пространство листа остается белым, так называемый «воздух». Все объекты пейзажа раскрашиваются локальными цветами. Очень редко бывают случаи, когда на рисунке присутствует подобие явления линейной перспективы. Поэтому, особое внимание надо уделить постепенному, ненавязчивому обучению основам линейной и воздушной перспективы. 

Для развития творческого отношения учащихся к выполняемой работе, в начальном звене художественной школы, необходимо давать задание на размышление. Например, предложить дополнить свой рисунок интересными деталями, соответствующими теме. Таким образом, преподаватель добивается того, что учащийся самостоятельно ищет решение, поставленной перед ним задачи, то есть, происходит процесс восприятия работы не как четкого задания, а как творческой интерпретации заданной композиции. С помощью подсказок преподавателя, учащиеся с удовольствием и повышенным интересом выполняют работу. 

1.2 Подготовка и проведение урока по живописи пейзажа акварельными красками.

Начиная с первых уроков изучения предмета живописи необходимо вести работу   по   постановке   глаза   и  руки.   Для   достижения наибольшей результативности при изучении основ живописи необходимо дать понятия о цветовом круге, основных и дополнительных цветах, научить детей самостоятельно смешивать краски и получать производные цвета (цветовые оттенки). Для развития навыков работы с таким сложным средством живописи, как акварельные краски с первых же уроков надо давать задания на освоение различных приемов работы акварельными красками. Например: вливание цвета в цвет, растяжка цвета, переход от одного цветового оттенка к другому путем постепенного добавления цвета в подготовленный  раствор акварельной краски, технике работы  «по сырому», «а-ла прима». Особенностью является то, что преподаватель не дает в данном случае мастер-класс по изображению пейзажа, а только показывает отдельные этапы работы над композицией. Именно такой прием побуждает учащихся к принятию самостоятельных решений, что развивает их воображение.  Учащиеся с удовольствием пишут небо и облака, используя полученные знания о технике вливания цвета в цвет и растяжки цвета по светлоте. Они с особым удовольствием делают «вытяжку» лишней краски сухой тряпочкой, создавая эффект пушистого облака на синем небе. Сразу же надо обратить внимание на то, что по сравнению с холодными оттенками неба, облака приобретают слегка желтоватый или розоватый оттенки, поэтому в облака вводят легкие оттенки теплой цветовой гаммы. Первые пейзажи, выполняемые акварелью, должны включать следующие техники работы: техника работы «по сырому», цветовые растяжки,  вливание цвета в цвет, «вытяжка» лишней краски. После высыхания в рисунок дополнительно вводятся отдельные элементы пейзажа (деревья, стаффажи). Они выполняются насыщенной густой  краской, которая перекрывает фон, и создает ощущение выхода отдельных предметов на основной план рисунка. Необходимо предварительно провести беседу и упражнения на передачу воздушной перспективы. Например, нарисовать монохромный горный пейзаж в три-четыре тона. Этот простой рисунок хорошо запоминается, и очень помогает в дальнейшей работе над композицией пейзажа.

Например, для написания «Летнего пейзажа с радугой» в работе используются техники: вливание цвета в цвет с одновременной растяжкой по светлоте сверху вниз, техника «вытяжки» лишней краски,  насыщение тона от линии горизонта вниз к краю листа, техника лессировки при изображении радуги. Далее, более насыщенным сине-фиолетовым цветом ученики пишут речку, протекающую по лугу. Затем добавляется в бледных тонах лес вдалеке. Деревья на среднем и первом плане рисуются с учетом линейной и воздушной перспективы. Чтобы оживить пейзаж, предлагается нарисовать камыши по берегу реки, птиц в небе, отдельные цветы и травы на переднем плане, добавить разноцветной листвы на деревьях. Пейзажи получаются разные: радостные или с легким оттенком грусти, контрастные или нежные по цветовому и тональному решению.  

1.3  Методика  проведения  урока  живописи  простого  натюрморта гуашевыми красками.

При работе с гуашевыми красками надо указать учащимся на то, что, если в акварели роль белого цвета играет сама бумага, то в данном случае необходимо использовать белила. Изменяя количество белой краски при получении желаемого цвета, можно получить различные по светлоте оттенки данного цвета и использовать их в своем рисунке. 

С самого начала обучения, рекомендуется всем учащимся работать за мольбертами, что является значительным стимулом повышения интереса к работе и меняет качество самой работы, в отличие от рисования за столом. В данном случае происходит начальная стадия постановки руки. Дети учатся работать кистью разными способами: держа ее, как ручку, или пишут вертикальные мазки, держа кисть параллельно поверхности рисунка (плашмя), учатся регулировать  нажим на кисть, получая толстые или тонкие линии. Для работы гуашью используются плоские синтетические кисти. Они достаточно мягкие, и в то же время упругие. Кисти хорошо набирают краску с палитры, а также ими удобно смешивать краски, для получения нужного цвета или оттенка. Работая за мольбертами учащимся легче освоить навыки работы мазками, пятном, линией. В любой момент ученик может отойти от мольберта, посмотреть и оценить свою работу с некоторого расстояния, что дает возможность выявить ошибки, которые не всегда возможно обнаружить, работая за столом.

В работе над живописью натюрморта, учащиеся изучают основы композиции, колористического единства цвета, влияние освещения на натуру, цветовые контрасты. Рассуждая о работе над натюрмортом, прекрасный художник, В.Фаворский отмечал, что художник должен «слышать тихую жизнь предметов».

Освоив основные способы работы гуашью, учащиеся начинают выполнять рисунки простых натюрмортов (овощи, фрукты). Перед уроком проводится беседа о жанре натюрморта, демонстрируются натюрморты В.Стожарова, фрагменты натюрмортов с фруктами Ж.Б.Шардена, П.Сезанна, в которых обращается внимание на  реалистичность живописи. Первые уроки по написанию натюрморта должны проходить поэтапно, каждый из которых преподаватель подробно комментирует и показывает способы работы над каждым отдельным элементом (мастер-класс). Первые натюрморты писать лучше гуашью, так как она имеет достаточно плотную консистенцию, и это дает возможность избежать нежелательных потеков краски на рисунке, что всегда вызывает у школьников чувство обиды, неудовлетворенности, и может негативно сказаться на дальнейшей работе. 

Для первой постановки достаточно использовать пару яблок разного цвета на спокойном фоне. Освещение должно быть боковое, чтобы ясно различалась освещенная сторона, собственная тень и падающая тень. Указывая на то, что, на каждом предмете есть темные (собственная тень) и светлые стороны (освещенная сторона), преподаватель показывает, как можно подобрать темные оттенки, не прибегая к использованию черной краски, что очень важно, так как дети, обычно стараются затемнить цвет именно черной краской. При выявлении светлых пятен и бликов на поверхности предметов, необходимо указать, что блик не является просто белым пятном, а имеет оттенок той поверхности, на которой он находится (на красном помидоре – бледно-розовый, на зеленом яблоке – светло-салатовый и т.д.). Необходимо указать на отсвечивание светлой драпировки на теневой стороне яблок – рефлекс. Для получения эффекта глубины пространства, надо предложить сделать дальний план (вертикальную поверхность) в холодной цветовой гамме. Ученики сами подбирают оттенки для дальнего плана. Обязательно проследить, как от предметов падает тень на подставку, под каким углом («кверху» или «книзу»).  Объяснить учащимся, что тень имеет свойство «ослабевать», удаляясь от предмета. А самая насыщенная часть находится под предметом и около него. Тень не должна напоминать четко выраженный рисунок «языка». 

  
Выполняя  работу по рисованию с натуры, учащиеся, в некоторых случаях относятся к ней напряженно, с опаской что-либо испортить. В данном случае, преподавателю необходимо разрядить обстановку. Очень важно, работая над первыми натюрмортами в начальном звене, дать задание «оживить рисунок» дополнительными элементами. Например, в натюрморт из двух яблок, добавить бабочку, стрекозу, мышку и т.п.  Практикой доказано, что данное предложение всегда вызывает оживление и особый интерес к изобразительной деятельности. Учащиеся с удовольствием начинают придумывать дополнительные элементы для своих работ, и, уже не боятся испортить рисунок, что повышает качество его выполнения. В итоге получаются разные и интересные работы, объединенные общей темой: «Натюрморт с яблоками». 

1.4
Формирование чувства цвета при работе над живописным пейзажем в стиле «пуантилизма».

При живописном решении пейзажа надо использовать различные способы работы красками (в данном случае – гуашь). Первые пейзажи можно писать широкими длинными мазками, что позволяет сразу закрывать большие плоскости на рисунке, а в дальнейшем показать, как с помощью коротких мазков с различными оттенками можно получить фон общей цветовой гаммы. Начиная с середины 19 века, огромное влияние на мировое искусство оказал импрессионизм – воспроизведение быстро меняющихся состояний природы, живопись чистыми спектральными цветами. Наполнение занятий по живописи иллюстративным рядом, состоящим из лучших образцов мировой пейзажной живописи, обогащает учебный процесс и вносит элемент вдохновения. На уроке демонстрируются  пейзажи  И.Грабаря, П.Синьяка, Ж.Сера.      Следующим этапом в освоении приемов живописи, является работа в стиле пуантилизма. 

В данном случае учащимся предлагается подбирать оттенки и класть их отдельными пятнами на поверхность рисунка. Надо заметить, что во всех классах именно эта техника живописи вызывает наибольший интерес у учеников. Предварительные упражнения, когда учащиеся используют только по два цвета, наилучшим образом отражают задачу цветового восприятия цвета. Например, использование синей и желтой краски, в итоге создают общий зеленый цвет. А, использование желтой и красной – создает неповторимо яркий, сказочный золотисто-оранжевый цвет. Наблюдая, как из разноцветных маленьких пятен получается однородный цвет, они приходят в восторг. Предваряя урок беседой о происхождении слова «пуантилизм», преподаватель дает  учащимся некоторые знания об искусстве балета, о творчестве художников-импрессионистов. 

Лучшей темой для выполнения композиции в стиле «пуантилизма» является «Пейзаж», в частности «Зимний пейзаж». Чтобы активизировать воображение детей, преподаватель читает строки из стихотворения А.С.Пушкина:

Мороз и солнце; день чудесный!

Еще ты дремлешь, друг прелестный – 

Пора красавица, проснись…

Под голубыми небесами

Великолепными коврами,

Блестя на солнце, снег лежит;

Прозрачный лес один чернеет,

И ель сквозь иней зеленеет,

И речка подо льдом блестит.

 Учащиеся с удовольствием смешивают краски, получают различные оттенки синего, голубого и фиолетового цвета для написания неба. Причем подбирают оттенки не особенно светлые, так как им предстоит еще писать снег, а снег светлее неба. Среди оттенков для написания снега присутствуют теплые тона, передающие яркость солнечного дня, что делает пейзаж естественней и контрастней. При  работе над деревьями, также используется техника «пуантилизма», а вот мелкие детали (птички, ягодки, кусты и т.п.), прописываются цельными линиями или единым цветовым пятном. В завершение работы, на деревьях рисуется снег, в котором также прослеживаются оттенки желтого цвета, подчеркивающие солнечное настроение.

1.5 Применение знаний воздушной перспективы в работе над монохромным пейзажем.

При обучении школьников понятиям «контраст», «светлота цвета», «сближенные тона», полезно провести работу с использованием двух красок – черной и белой. Работа проводится с использованием гуашевых красок, что дает возможность перекрывать фон, добавляя в композицию контрастные по тону элементы на среднем и переднем плане. Добавляя в  раствор белой краски некоторое количество черной, ученики получают различные оттенки серого цвета. Для монохромной живописи предлагается  выполнить композицию «Зимний вечер». Для поддержания настроения преподаватель читает стихотворение С.Есенина

Белая береза под моим окном, 

Принакрылась снегом, точно серебром.

На пушистых ветках снежною каймой

Распустились кисти белой бахромой.

И стоит береза в сонной тишине,

И горят снежинки в золотом огне.

А заря, лениво обходя кругом,

Обсыпает ветки новым серебром.

В данной композиции четко прослеживается воздушная перспектива. Используя сближенные по тону, оттенки серого цвета, учащиеся прокрывают основной фон в верхней части рисунка – дальний план, небо. Далее используются более светлые оттенки, которыми прокрывается нижняя часть рисунка – снег на земле. После высыхания поверхности, учащиеся начинают работу над элементами композиции, с учетом воздушной перспективы. Дальние дома, лес, выполняются краской серого цвета, но немного более темного оттенка, чем основной фон. Элементы первого плана, имеющие темную окраску, выполняются достаточно темным оттенком серого цвета, а в отдельных случаях черным цветом. Для контраста, обычно рисуют белой краской снеговика, а также пишут белым цветом снег на ближних деревьях, на крышах домов, на заборчиках. Очень хорошо поддерживает зимнее настроение «набрызг» белой краской, создающий впечатление падающего снега или вьюги. Учащиеся с удовольствием решают, поставленную перед ними задачу – создать собственную композицию, отражающую их настроение и творческий подход к работе. Каждая работа поражает своей искренностью и индивидуальностью.

1.6 Подготовка и проведение урока по многослойной живописи летнего пейзажа акварельными красками.

Техника акварели многосложна и многообразна. В отличие от старых мастеров мы не применяем белила. Особенность многослойной классической акварели в том, что работа ведется по сухой бумаге. Каждый из красочных слоев высушивается и, лишь затем ведется дальнейший процесс. Работа ведется по памяти без предварительного карандашного рисунка. 

Возьмем, к примеру, летний полдень. 

Работа идет сверху вниз. Лист стоит вертикально, и краска постоянно стекает к нижнему краю листа. Потом под тон неба и тон земли делаются цветные подкладки голубого и охристого оттенка одним слоем. Для земли это самые светлые участки. Небо сделано на законченность в один слой. Прокладка под цвет речки пока не делается, лишь форма берегов намечается светлым силуэтом оставленной бумаги. К этому куску мы вернемся позже. 

На втором этапе по уже подсохшему небу с небольшим количеством воды и краски на кисти делается общая прокладка под листву деревьев. Краска тщательно растирается полусухой кистью. Здесь также выбирается существующий в природе самый светлый цвет в листве. Все это соответствует классическому приему работы от светлого к темному.

 Этот прием используется, потому что слои акварели прозрачны и перетемнение потом почти невозможно исправить. Затем также самым светлым тоном намечаются ветви дерева. Это очень ответственный этап. Так при работе по памяти надо очень ясно представлять в уме все особенности того, что видели в природе и всю свою будущую композицию. 

На следующем этапе мы снова возвратимся к листве, форме дерева. Листва моделируется на свету и в тени. Многоцветно усиливается тон листвы на свету. Создаются постепенные переходы к теням, тени делаются темными и контрастными, светлые ветви обходятся. Внутренние тени дерева будут теплыми, потому что они обращены к земле. В них не отражается голубизна неба и холодные рефлексы слабы. Падающие тени надо класть на более горизонтальную поверхность, то есть внешние ветви будут холодней. Работа над формами и объемами листвы и стволов внутри дерева очень важна. Постепенно раз за разом мы усиливаем тени и глубины. Этим достигается округлость кроны дерева.

 
Обычно только что положенная краска в тоне кажется очень темной, темнее, чем в натуре, на самом деле тон по высыхании станет светлее. Часть краски впитается в слой бумаги, и все придет в единую гармонию. Поэтому качество бумаги очень важно. Бумага нужна плотная не рыхлая, в меру впитывающая воду и краску.  В натуре часть ветвей бывает освещена солнечным светом, часть же из них бывает контрастно темная. Поэтому необходимо подчеркнуть некоторые темные ветви. 

Когда работа над первоплановым деревом закончена, мы делаем подкладку под деревья дальнего плана. Вновь самым светлым тоном. Эти деревья будут более плоскими по сравнению с деревом на первом плане. 

Это потому, что по сравнению с первым планом все дальнее уплощается и сближается по цвету, приобретая общую холодноватость от влияния цвета неба.  Одновременно с этим мы сверху вниз прокрываем зеленую траву и оставляем не прокрытым лишь участок тропинки. Зеленая трава к первому плану также меняется и ближе становится темнее и контрастней. В этой первой подкладке под зеленую поверхность поля мы используем разные цвета. Закладываем многоцветие и разнообразие, существующее в натуре. Работая над травой, мы даем возможность подкладке под дальние деревья высохнуть для последующей работы. На этом этапе видно, как появляется контрастная холодная даль вместе с деревьями на втором плане. В них появляются небольшие объемы. Тени дальних деревьев будут холодными по сравнению с первоплановыми. Очень темными и контрастными будут тени под большим деревом. Создавая сразу ощущение солнца и полуденного зноя. В этой большой тени отразится небо своей синевато-сиреневатой голубизной. К дальнему плану тень будет более легкая, а к переднему краю около ствола дерева она становится темнее. 

Теперь пришло время повторным слоем прокрыть зеленую траву. Более внимательно моделируем переход от дальнего плана к переднему. 

Здесь появляются темные неровности поля, контрастные углубления, подчеркивающие приближение к первому плану. Вообще все на переднем плане будет более многоцветным. И для профессионала и для любителя одним из самых трудных представляется работа над летней зеленью.  

Нелегко увидеть разницу между, казалось бы однообразно зелеными кустами и травой. И, пожалуй, именно работая по памяти можно как нельзя лучше разобраться в этом неповторимом колорите, который присущ каждому летнему мотиву. 

Представьте себе, каждые 10 минут, а то и быстрее меняются краски в природе. В натуре нет готовой композиции. Там много случайностей, несоразмерностей. Работая по памяти, мы создаем образ увиденного, того, что нас поразило более всего. Проводя работу по памяти, надо, как бы вычеркивать те случайности, которые не усиливают образ увиденного.   

Теперь мы переходим к отражению в воде. Начиная, также традиционно сверху вниз, накладывать краску теплым коричневатым цветом, подчеркиваем край дальнего берега  и отражающиеся деревья в воде. Все отражение в целом будет теплее и темнее, чем в натуре.  Пока краска сырая мы списываем коричневое отражение берега и деревьев с холодноватым отражением неба. 

Не бойтесь взять цвет ярче, чем хотите получить, так как известно, что по высыхании он станет более блеклым и гармоничным. Пока поверхность воды не высохла, мы быстро усиливаем те или иные детали отражения. В целом работа над водой требует очень большой скорости исполнения. Итак, мы подходим к завершающему этапу. Кое-где подчеркиваем край берега, усиливая тем самым свет солнца, а также подчеркиваем контрасты под первоплановым деревом. Делаем тени дальних деревьев. Работа над пейзажем подошла к концу.

1.7 Методика проведения урока по многослойной акварельной живописи. 
В данном разделе представлена, разделенная на отдельные этапы (шаги),  работа над осенним пейзажем в хмурый, облачный день. Осень своей необыкновенной красотой и грустью всегда привлекала и художников и поэтов. Недаром осени посвящено столько стихотворений русских поэтов.

Пушкин А.С.

Унылая пора! Очей очарованье!

Приятна мне твоя прощальная краса – 

Люблю я пышное природы увяданье,

В багрец и в золото одетые леса…

И мглой волнистою покрыты небеса, 

И редкий солнца луч..

Пушкин А.С.

Уж небо осенью дышало,

Уж реже солнышко блистало, 

Короче становился день, 

Лесов таинственная сень

С печальным шумом обнажалась…

Прежде, чем начать работу, Мы должны ясно представить себе, что хотим изобразить. Надо мысленно видеть конечный результат. Только при этом условии художнику надо начинать серьезную работу. 

Сегодня пишем небо в пасмурный день. Первый слой традиционно начинается сверху вниз. Задача: максимально точно сделать переходы от светлых тонов облаков  к темным, от более теплых к более холодным. Пока краска сырая, стараемся ввести разные оттенки цвета.  

В подобной методике самое главное и трудное это количественное соотношение краски и воды на кисти. Цвет, разумеется, должен быть точным и верным. Этому невозможно научить, это достигается только практикой. Для мягкого соединения темных теней в облаках и светло-серых,  сначала опускаем на плоскость листа темно лиловую краску, и растягиваем ее до конца облака. Далее обмакиваем кисть в воду и затем разводим на палитре только светлый голубоватый оттенок светлого облака.  Избавляемся от лишней воды на кисти, и осторожно подводим этот сероватый оттенок к темному облаку. Таким образом, темная краска мягко соединяется в этот серый тон, благодаря чему создается иллюзия расплывающегося облака с его характерными размытыми краями. Это свойственно картине неба в пасмурную погоду.  К низу облака становятся холодней и однородней. 

Пока нижняя часть неба влажная,  полусухой кистью вписываем туда деревья дальнего плана. Они также как бы расплываются. Надо помнить, что в пасмурный день и земля, и все что на ней находится, будет темнее неба.  Учитывая это, мы покрываем всю землю более темным тоном. Это подкладка цветом и тоном под дальнейшую конкретизацию. 

Когда плоскость неба подсохла, то возникла возможность нанести второй слой цвета. При этом уточняются и делаются более контрастными некоторые детали в облаках. Важно помнить, что легкие тени и на земле и в небе есть в пасмурный день, даже тогда, когда солнце скрыто в облаках. Прием списывания переходов облаков из тона в тон делается так же, как и в первом слое. Этот же холодный оттенок неба прокрывает всю поверхность зелени не оставляя светлых пятен. 

Следующим этапом мы тонкой кисточкой наносим стволы и ветки будущих деревьев. При этом старайтесь ПРОПУСКАТЬ участки с листвой.  Везде используется прием все тех же предварительных подкладок. Выбирается самый светлый тон, присущий стволам деревьев и листвы. Здесь надо помнить, что каждая порода деревьев имеет свои особенности и свой цвет коры. Это надо держать в памяти. 

Для придания объемности дереву и усилению контрастов, мы внимательно подчеркиваем форму стволов и прорисовываем ветви. Здесь важен выбор кисти. Надо выбирать ее так, чтобы она отвечала сразу нескольким правилам.  Она должна делать широкие мазки и иметь тонкий кончик, чтобы прорисовывать самые изящные ветки. Все это приходит с опытом. 


От теплых стволов на переднем плане переходим к более холодным оттенкам стволов на втором плане. По мере высыхания бумаги мы опять возвращаемся к прорисовыванию деревьев на первом плане. Усиливаются темными ударами те или иные ветви, тем самым они подчеркиваются сильнее. В такой акварели нельзя   сделать все сразу, но надо чувствовать первоначальный замысел, первоначальный образ. 

На следующем этапе используются еще более тонкие кисточки, чтобы прорисовать самые тонкие ветки, а также подчеркнуть контраст. Тусклая желтая листва также требует серьезной доработки так же, как и стволы. Выявление формы ведется последовательно. Добавляя темные оттенки, видно как листва приобретает форму, становится объемной, реальной. Вы заметили, что мы постоянно возвращаемся к одному и тому же куску несколько раз. Но каждый раз работа ведется разными оттенками цвета. 

Когда работа над деревьями подошла к концу, мы закладываем другим цветом отличным от цвета осенней листвы землю. Кистью мы рисуем перспективу дорожки, показываем поверхность  жухлой травы с опавшими листьями. При этом помним, что трава в натуре была не везде жухлой, а где-то она сохраняла свой зеленый цвет. Отмечая это кистью на первом плане, выявляем ее ярче и контрастнее, а по мере удаления в глубину эти участки будут выглядеть более прохладно. 

Самым темным цветом мы отмечаем на кустарнике ветки. И сразу же создается иллюзия близости кустарника к зрителю. Далее тепловатым цветом делаем поверхность аллеи, почти не затрагивая ее вдали. И завершая работу, усиливаем акценты по всей картине. 

1.8 Подготовка и проведение урока по живописи натюрморта с натуры акварельными красками.
Сегодня мы имеем такого красивого натурщика – большой, красивый арбуз. Разрезав арбуз, мы понимаем, что должны написать его быстро, в первую очередь, так как через день он превратится в несвежий. Работая акварелью при вертикальном положении планшета, работа всегда начинается сверху вниз. Так стекает вода. Свежесть изображения зависит от точности цветопередачи художником тональности и так называемой передачи цвета в тоне. Эта задача усложняется еще и тем, что изображение пишется изначально не на фоне, где можно друг с другом сравнивать, а на белой бумаге, которая придает предметам совершенно иную тональность  и контрастность. То есть художник должен изначально правильно закладывать тональность цветов  изображения  предметов с учетом будущего фона картины. Мы должны ощущать себя хозяевами этого белого листа, смело и уверенно нанося краску, рисуя кистью. 

Начинаем мы с карандашного рисунка. 

Наметим контуры арбуза, не забывая законы перспективы. Обозначим косточки и полоски на кожуре. Очень легко едва заметно обозначаем зеленоватый край корки. 

Итак, теперь мы готовы приступить к живописи. Перед работой нужно смочить все краски, чтобы при малейшем прикосновении мы могли взять нужный цвет. Работая акварелью, художник должен использовать более яркие краски по отношению к натуре, так как при высыхании, цвета красок будут гаснуть, и приобретать некоторую сероватую приглушенность. Сама мякоть арбуза создается посредством комбинаций различных оттенков красного цвета. Яркие красные краски по мере высыхания становятся холоднее и создают точный полутон светлых оттенков. Но нельзя довольствоваться  лишь одним слоем, это приведет к недостаточной живописности изображения. С другой стороны нельзя злоупотреблять многочисленным наслоением краски при написании предметов, какими бы яркими они ни были. Это приведет к глухости акварели.  

Начинаем мы с ломтика, который ничем не закрывается. Смешиваем две краски: алую и кармин. Начинаем сверху вниз, следуя за нашим контуром рисунка. аккуратно подвести кисть к рисунку светлой корки. Вымываем  кисточку, и берем немножко лимонной краски, может быть даже немножко синей добавить - ультрамарина, и  прокрываем эту корку. Делать это надо, немножко не доходя до края. А дальше добавим зеленого травяного, и опускаем этот цвет на самый-самый край. Этот цвет, который мы сделали – это самый светлый цвет, который есть у арбуза.

 Но теперь, нам требуется сделать второй слой. Мы пока будем писать только одну дольку, над ней работать. Берем алую краску, и, будем работать этой алой краской. В верхней части, немножко добавим синей краски. Опять мы не доходим до самого конца, и где-то здесь у края, помыв кисточку , полусухой кисточкой должны вписать этот край. Здесь я совсем легко, той же алой краской прозрачно прописываем трещинки, ячейки косточек, и продолжаем писать мякоть арбуза. Надо помнить, что краска будет при высыхании немножко высветляться. 

Вот, таким образом, написали эту дольку. Подобрать краски, чтобы передать цвет арбуза нелегкая задача, но основная задача художника не просто скопировать то, что он видит. 

Теперь  обозначим косточки. Берем краску темно-темно коричневую (сепию) и в нее немножко добавляем краплак. И сейчас пробуем эти косточки, кое-где прорисовать. Сейчас еще золотисто-оранжевой краски добавляем, так как встречаются косточки не очень темные. 

На следующем этапе, попробуем сделать корку. На арбузе есть темные полоски и светлые. К зеленой травяной краске добавляем оранжево-золотистый цвет, смешиваем, и немножко, для того чтобы получить нужный нам цвет, чуть-чуть добавляем краплак. Пишем светлые полоски. Так как они находятся в тени, то и выглядят очень темными. Чтобы залить поверхность ровно, необходим навык, что достигается упражнениями. Мы с вами делали упражнения  заливки, это то, что сейчас нам пригодится. Желательно эти упражнения повторять раз в неделю. Надо лист А-4 ровно прокрыть одним цветом без затеков и границ, высохшей краски. Теперь в нашу зеленую краску добавляем сепию. И будем делать вот темные полоски. Мы с вами справились с одним ломтиком арбуза. 

А теперь можно мякоть арбуза писать сразу всю. Но опять теми же красками, которые были заявлены нами вначале. Продолжаем тщательно прокрывать мякоть арбуза алой краской.  На кожуре сначала появляются светлые полосы. Теперь нам предстоит написать темные полосы, которые есть на арбузе. И  более малой кисточкой смешиваем зеленый с сепией и золотисто-оранжевой. Теперь будем делать полоски. Они разные, имеют разный рисунок. Вот мы с вами эти полоски сделали. Теперь темно-коричневой умброй жженной  сделаем здесь хвостик. 

Не очень большой кистью  попробуем сделать тень от одной дольки на другую. Вот здесь, вот этот вот участок. Берем алую краску достаточно густо, и добавляем к ней краплак. Начинаем работать на этом участке, а потом уже с краплаком более темную делаем падающую тень. Ну, а там, где корка, нам придется использовать темный коричневый цвет сепии и лимонный. 

Чтобы сделать касание этой тени нужно взять лимонной краски и ультрамарин.  Этим оттенком пишем холодное касание. Проделав нашу работу, хочется написать хотя бы кусочек драпировки, на которой лежит арбуз, и падающие от него тени. Начнем с самой драпировки. Для этого берем краплак, добавляем ультрамарин и немного красно-коричневой краски. Все это будет темнее нашей мякоти, но светлее самой корки арбуза. Свободно обращаемся с нашими тремя красками. 

Наверху, чтобы было какое-то завершение, с помощью сепии, лимонной и черной подводим кусочек фона вверху. Писать полный фон нам довольно долго и сложно, а вот так мы можем его пока наметить. Заметьте, что дальний фон делается более холодным оттенком.  Это придает глубину рисунку. Делаем аккуратно, чтобы не было сильных затеков. 

Теперь возвращаемся к теням от арбуза. Для этого  нужно взять сепию, краплак, приблизительно в равных пропорциях, и немножко добавить коричневого.  И чтобы тени были более убедительны,  можно использовать ультрамарин. Немножко смягчаем эти тени. Для большей выразительности и завершенности, надо взять холодный фиолетовато-синий  цвет, и легко прописать верхнюю плоскость драпировки. Этим же цветом с добавкой краплака делаем границу плоскости. Напоследок хочется сделать фон немножко контрастнее, чтобы он оттенял арбуз. Чтобы выделить арбуз, чтобы он светился, горел, необходимо взять черную краску, добавить к ней лимонную, получится такая, слегка зеленоватая краска, и сделать следующее: водичкой, просто водичкой пройтись сверху вниз. А кистью с краской нанести несколько мазков. Краска будет затекать и мягко соединяться с влажной поверхностью. Можно таким образом сделать более сильный контрастный фон. И, последнее. Еще раз берем сепию с краплаком и прокрываем самые темные места под арбузом и дольками. Чуть их подчеркиваем. Вот теперь работа над живописным изображением арбуза завершена.

ЗАКЛЮЧЕНИЕ

В данной работе описаны особенности преподавания уроков живописи в начальном звене художественной школы, приемы, позволяющие в интересной и доступной форме приобрести практические навыки живописной работы. Использование, наряду с иллюстративным материалом, литературного ряда активизирует воображение, что так необходимо в создании пейзажной композиции. Давая задание «оживить» натюрморт дополнительными элементами, преподаватель создает условия для творческого мышления, художественного воображения.   Таким образом, можно сделать вывод, что, практическая работа с увлекательным материалом, даже на самых ранних стадиях обучения живописи, принесет пользу, будет способствовать формированию умения «видеть» цвет, следить за его  интерпретациями, воспитает творческого человека, увлеченного художника.

ЛИТЕРАТУРА

1. Алексеев С.С. О цвете и красках. - М, «Искусство», 1962 г.

2. Беда Г.В. Основы изобразительной грамоты. – М., «Просвещение», 1981г.

3. Беда Г.В. Живопись. – М., «Просвещение», 1986 г.

4. Волков Н.Н. Композиция в живописи. – М., «Искусство», 1977 г.

5. Волков Н.Н. Цвет в живописи. – М., «Искусство», 1985 г.

6. Волкова Е.В. Проблемы содержания и формы в искусстве. – М., 1976 г.

7. Кузин В.С. Психология, - М., «Просвещение», 1968 г.

8. Маслов Н.Я. Пленэр: практика по изобразительному искусству. – М., «Просвещение», 1984 г.

9. Ростовцев Н.Н. Методика преподавания изобразительного искусства в школе. Учебное пособие для студентов худ.граф. факультетов педагогических институтов. 2-е издание, М., «Просвещение», 1980 г.

10. Сластенин В.А.Педагогика. – М., Школа-пресс, 1998 г.

